
Olli-­‐Pekka	
  Tuomisalo	
  (2018):	
  

Trumpetisti	
  Sal	
  Furman	
  ja	
  Helsingin	
  nuorison	
  jazzharrastus	
  sota-­‐aikana	
  

	
  

	
  	
  	
   	
  
	
   Salomon	
  Furman	
  trumpetteineen	
  1940-­‐luvun	
  puolivälissä	
  (Sal	
  Furmanin	
  arkisto)	
  



Salomon	
  ”Sal”	
  Furman	
  syntyi	
  marraskuussa	
  1926	
  perheeseen,	
  jossa	
  oli	
  kaikkiaan	
  

6	
  lasta.	
  Vanhimmat	
  veljet	
  olivat	
  aktiivisia	
  partiolaisia	
  ja	
  vanhin	
  heistä	
  toikin	
  

erään	
  leirin	
  jälkeen	
  kotiin	
  signaalitorven.	
  Pikku-­‐Sal	
  sai	
  siitä	
  saman	
  tien	
  äänen	
  ja	
  

isä	
  osti	
  pian	
  13-­‐vuotiaalle	
  pojalle	
  Conn-­‐merkkisen	
  trumpetin	
  Lehikoisen	
  

divarista	
  Fredrikinkadulta.	
  Intoa	
  oli	
  niin	
  paljon	
  että	
  hyvin	
  pian	
  alkoivat	
  

soittotunnit,	
  ensin	
  Tauno	
  Kukon	
  ja	
  vähän	
  myöhemmin	
  Uuno	
  Koivun	
  johdolla.	
  Sal	
  

muisteli	
  saaneensa	
  vankkaa	
  perusteiden	
  opetusta	
  mutta	
  kiinnostuksensa	
  

kohteen	
  olleen	
  alusta	
  asti	
  jazzin	
  soittamisessa.	
  ”Pitkiä	
  ääniä	
  piti	
  puhaltaa	
  

aamusta	
  iltaan,	
  ei	
  koskaan	
  ollut	
  liikaa.	
  Mä	
  luulen	
  että	
  mä	
  en	
  koskaan	
  päässyt	
  niin	
  

pitkälle,	
  en	
  mä	
  niin	
  kauan	
  ollut	
  siellä	
  oppilaana,	
  mulla	
  oli	
  kauhea	
  kiire	
  vaan	
  

soittamaan	
  jazzia.	
  En	
  mä	
  jaksanut	
  siellä	
  kauaa	
  käydä.	
  Kyllä	
  Koivu	
  oli	
  mukava,	
  ei	
  

mulla	
  ainakaan	
  mitään	
  huonoja	
  muistoja	
  ole,	
  mä	
  muistan	
  että	
  hän	
  oli	
  mukava	
  

ihmisenä	
  –	
  ja	
  se	
  oli	
  mulle	
  jo	
  iso	
  juttu	
  että	
  mä	
  pääsin	
  yleensä	
  opiskelemaan.	
  Siinä	
  oli	
  

Koivu	
  ja	
  –	
  kukas	
  silloin	
  oli	
  rehtorina,	
  mä	
  en	
  muista,	
  mutta	
  ne	
  oli	
  molemmat	
  siinä	
  ja	
  

oli	
  että	
  ”puhallas	
  nyt”,	
  halus	
  nähdä	
  minkälainen	
  ääni	
  mulla	
  on	
  ja	
  sitten	
  huomas	
  

että	
  kyllä	
  mä	
  osasin	
  vähän	
  soittaa	
  ja	
  ne	
  hyväksyi	
  sitten”.	
  Sal	
  viihtyi	
  Koivun	
  opissa	
  

Konservatoriolla	
  melko	
  vähän	
  aikaa	
  eivätkä	
  opintojen	
  jatkamiseen	
  varmasti	
  

innostaneet	
  Nils-­‐Erik	
  Fougstedtin	
  pitämät	
  teoriatunnit.	
  Tästä	
  Sal	
  kertoi	
  

seuraavasti:	
  

Se	
  oli	
  vähän	
  liian	
  hyvä,	
  kauhean	
  nopeasti	
  meni	
  kun	
  se	
  oli	
  sille	
  niin	
  selvää	
  kaikki.	
  

Hän	
  oli	
  kauhean	
  lahjakas	
  ihminen	
  mutta	
  en	
  mä	
  ainakaan	
  muista	
  että	
  se	
  olisi	
  ollut	
  

hirveän	
  hyvä	
  opettaja.	
  

Sal	
  sanoi	
  oman	
  ansatsinsa	
  olleen	
  ”väärinopitun”	
  –	
  kenties	
  Kukon	
  ja	
  Koivun	
  

ihanteita	
  ajatellen	
  –	
  ja	
  valitteli	
  huuliensa	
  heikkoutta.	
  Tällaisen	
  asian	
  

korjaamiseen	
  jotkut	
  trumpetistit	
  käyttivät	
  jonkinlaista	
  huulia	
  supistavaa	
  salvaa	
  

joka	
  kuulemma	
  paransi	
  ansatsin	
  kestävyyttä.	
  Salin	
  soundia	
  pidettiin	
  joka	
  

tapauksessa	
  Helsingin	
  nuorissa	
  ja	
  tiedostavissa	
  jazzpiireissä	
  erittäin	
  hyvänä	
  ja	
  

omaperäisenä.	
  Hän	
  ei	
  koskaan	
  pitänyt	
  Harry	
  Jamesin	
  tyylisestä	
  espressiivisestä	
  

ja	
  ylitsevuotavasta	
  –	
  ”rasvaisesta”	
  –	
  vibratonkäytöstä	
  vaan	
  vannoi	
  alusta	
  asti	
  

suoraan	
  ääneen.	
  Salin	
  varhaisia	
  esikuvia	
  olivat	
  mm.	
  Louis	
  Armstrong	
  ja	
  etenkin	
  

Bix	
  Beiderbecke.	
  Myöhemmistä	
  trumpetisteista	
  hän	
  nosti	
  soinnillisiksi	
  

sukulaissieluikseen	
  Clifford	
  Brownin	
  ja	
  Miles	
  Davisin,	
  mutta	
  arvostaa	
  yhä	
  myös	
  

Dizzy	
  Gillespien	
  virtuositeettia.	
  Armstrong	
  oli	
  tyyliltään	
  läheinen	
  alkuvaiheissa	
  



kun	
  Sal	
  soitti	
  paljon	
  dixielandia,	
  mutta	
  Beiderbecke	
  oli	
  lähempänä	
  hänen	
  omaa	
  

sielunääntään.	
  

	
   Connin	
  trumpetti	
  vaihtui	
  jo	
  hyvin	
  varhaisessa	
  vaiheessa	
  pitkään,	
  kapeaan,	
  

ja	
  pienikelloiseen	
  Cavalier	
  Peashooteriin	
  ja	
  suukappaleeksi	
  valikoitui	
  Rudy	
  Mück	
  

17C.	
  	
  

	
  

	
  
Salin	
  trumpetti	
  ja	
  suukappale	
  huhtikuussa	
  2018	
  (kuva	
  O-­‐P	
  Tuomisalo)	
  

	
  

Veljeksistä	
  Sal	
  ja	
  Jaakko	
  innostuivat	
  jo	
  varhain	
  jazzista.	
  Nuoria	
  muusikonalkuja	
  –	
  

vielä	
  koulupoikia	
  –	
  kokoontui	
  säännöllisesti	
  Fazerin	
  kahvilassa	
  ja	
  alkoi	
  nopeasti	
  

jo	
  sodan	
  alkuvaiheissa	
  tulla	
  tietoisiksi	
  jazzmusiikin	
  senhetkisistä	
  virtauksista	
  ja	
  

ymmärtää	
  oikean,	
  amerikkalaisittain	
  svengaavan	
  jazzin	
  ytimen.	
  Sal	
  ja	
  

luokkakaverinsa	
  Herbert	
  Katz	
  sekä	
  joukko	
  muita	
  poikia	
  ryhtyivät	
  soittelemaan	
  

yhdessä	
  Balderin	
  salissa.	
  Ensimmäisiä	
  kappaleita	
  tässä	
  vaiheessa	
  oli	
  Whispering,	
  

joka	
  oli	
  soinnuiltaan	
  riittävän	
  yksinkertainen	
  aloittelevien	
  koulupoikien	
  taitoihin	
  

nähden.	
  Nopeasti	
  suomalaisten	
  kitaristien	
  kärkinimeksi	
  noussut	
  Herbert	
  Katz	
  

hallitsi	
  tässä	
  vaiheessa	
  vielä	
  varsin	
  suppean	
  sointuvalikoiman	
  mutta	
  nämä	
  

jammailutilaisuudet	
  olivat	
  yksi	
  tärkeä	
  tekijä	
  hänenkin	
  rakettimaiselle	
  

kehitykselleen.	
  	
  

	
  



	
  
Maarianhaminassa	
  kesällä	
  1943.	
  Viulisti	
  Onni	
  Gideon,	
  tenorisaksofonisti	
  Börje	
  Sundgren,	
  

laulusolisti	
  Gaby	
  Ross,	
  kitaristi	
  Ingmar	
  Englund,	
  basisti	
  Erik	
  Lindström	
  ja	
  edessä	
  veljekset	
  Jaakko	
  

ja	
  Salomon	
  Furman.	
  

	
  

Jaakko	
  kävi	
  Ester	
  Suomalaisen	
  tanssikoulussa	
  tanssitunneilla	
  ja	
  järjesti	
  Salin	
  

DJ:ksi	
  soittamaan	
  levyjä	
  tanssijoille.	
  Hyvin	
  pian	
  nuoria	
  muusikoita	
  alkoi	
  

kerääntyä	
  tanssikouluun	
  ja	
  siellä	
  alettiin	
  soittaa	
  livemusiikkia	
  mm.	
  Jaakon,	
  Erik	
  

Lindströmin,	
  klarinetisti	
  Ahtialan,	
  Börje	
  Sundgrenin	
  ja	
  Herbert	
  Katzin	
  kanssa.	
  

Tämä	
  oli	
  Salin	
  oman	
  kehityksen	
  kannalta	
  ratkaisevan	
  tärkeää	
  aikaa,	
  sillä	
  esim.	
  

Börje	
  Sundgren	
  oli	
  jo	
  tuolloin	
  erinomaisen	
  tyylitajun	
  ja	
  tekniikan	
  omannut	
  

tenorisaksofonisti.	
  Kun	
  sotavuosien	
  muusikoista	
  on	
  kyselty	
  sen	
  ajan	
  kasvateilta,	
  

ovat	
  sekä	
  Erik	
  Lindström	
  että	
  Ossi	
  Runne	
  nostaneet	
  Sundgrenin	
  ylivoimaisesti	
  

kovimmaksi	
  nimeksi.	
  Tämäntasoisten	
  kavereiden	
  kanssa	
  musisointi	
  ei	
  voinut	
  

olla	
  vaikuttamatta	
  kenen	
  tahansa	
  lahjakkaan	
  muusikonalun	
  kehittymiseen.	
  

	
   Sota-­‐ajan	
  tanssikiellon	
  takia	
  tanssikoulut	
  olivat	
  ainoa	
  mahdollisuus	
  

harrastaa	
  tanssimista	
  ja	
  nuoriso	
  löysikin	
  niihin	
  tiensä.	
  Tämä	
  tiesi	
  myös	
  nuorille	
  

soittajille	
  esiintymistilaisuuksia.	
  Sal	
  soitti	
  kaveriporukkansa	
  kanssa	
  myös	
  Inkeri	
  

Kareen	
  tanssikoulussa.	
  Siellä	
  Sal	
  muisteli	
  bändin	
  soittaneen	
  jazzkappaleista	
  

tangoversioita	
  koska	
  heillä	
  ei	
  ohjelmistossaan	
  ollut	
  juurikaan	
  varsinaisia	
  tangoja.	
  

Sal	
  nousi	
  suosituksi	
  hahmoksi	
  nuorison	
  keskuudessa	
  ja	
  hän	
  piti	
  jonkin	
  

verran	
  jopa	
  yksityistunteja,	
  ei	
  trumpetinsoittoon	
  vaan	
  jazziin	
  keskittyen.	
  



	
   Tanssikiellon	
  kumouduttua	
  alkoi	
  tanssikeikkoja	
  tulla	
  paljon.	
  Sal	
  soitti	
  

usein	
  Erik	
  Lindströmin	
  bändin	
  kanssa	
  Oulunkylän	
  VPK-­‐talolla,	
  josta	
  on	
  seuraava	
  

muisto:	
  

Kerran	
  siellä	
  oli	
  sellanen	
  mies,	
  joka	
  seisoi	
  siinä	
  edessä	
  ja	
  tuijotti	
  vaan	
  orkesteria	
  ja	
  

–	
  kun	
  eihän	
  me	
  soitettu	
  kuin	
  yksi	
  tai	
  kaksi	
  tangoa	
  kun	
  me	
  ei	
  osattu,	
  me	
  soitettiin	
  

jazzia	
  –	
  sitten	
  kun	
  ilta	
  päättyi	
  niin	
  se	
  suuttui	
  ja	
  se	
  huusi	
  sieltä	
  että	
  ”perkele	
  

arabialaista,	
  koko	
  ilta	
  arabialaista!”	
  ja	
  sit	
  se	
  lähti	
  pois.	
  Se	
  ei	
  tykännyt	
  yhtään.	
  

	
  
Sal	
  trumpetteineen	
  Erik	
  Lindströmin	
  bändissä	
  vuonna	
  1944	
  (Sal	
  Furmanin	
  arkisto)	
  

	
  

Jazzin	
  opiskelusta	
  Sal	
  muisteli	
  että	
  radiota	
  ja	
  levyjä	
  kuunneltiin	
  paljon.	
  Thore	
  

Ehrlingin	
  Big	
  Bandin	
  konsertteja	
  kuunneltiin	
  lauantai-­‐iltaisin	
  ja	
  muutenkin	
  

ruotsalaisia	
  huippuja	
  kuten	
  alttosaksofonisti	
  Arne	
  Domnérusta	
  ja	
  klarinetisti	
  

Stan	
  Hasselgårdia.	
  Jazziin	
  liittyvää	
  oppimateriaalia	
  ei	
  tuohon	
  aikaan	
  oikeastaan	
  

ollut	
  olemassakaan	
  –	
  asiat	
  opittiin	
  kuuntelemalla	
  ja	
  nuotintamalla.	
  Sal	
  muodosti	
  

oman	
  solistisen	
  sanavarastonsa	
  kuuntelemalla	
  paljon	
  etenkin	
  Beiderbecken	
  

levyjä	
  ja	
  nuotintamalla	
  hänen	
  soolojaan.	
  Beiderbecken	
  soolo	
  kappaleeseen	
  

Singin´	
  the	
  Blues	
  on	
  yhä	
  Salin	
  sydäntä	
  lähellä.	
  

	
  
	
  

	
  

	
  



	
  
Salomon	
  Furmanin	
  nuotintama	
  Bix	
  Beiderbecken	
  soolo	
  kappaleesta	
  Singin´	
  the	
  Blues	
  (Sal	
  

Furmanin	
  ”jamivihko”)	
  

	
  

Se	
  oli	
  korvakuulolta	
  ja	
  täältä	
  sisältä.	
  Tietysti	
  mä	
  oli	
  kuunnellut	
  paljon	
  musiikkia	
  –	
  

en	
  mä	
  usko	
  että	
  kaikki	
  oli	
  omaa,	
  eiköhän	
  se	
  ollut	
  semmosta	
  jota	
  mä	
  olin	
  kuullut	
  ja	
  

pidin	
  siitä.	
  Ja	
  tarpeeks	
  helppoa,	
  ei	
  mulla	
  ollut	
  mikään	
  erityisen	
  hyvä	
  tekniikka	
  että	
  

olisin	
  soittanut	
  kauhean	
  nopeasti.	
  Mutta	
  just	
  tollasesta	
  mä	
  tykkäsin,	
  tollanen	
  Bix	
  

Beiderbecke	
  –	
  mä	
  yritin	
  aina	
  soittaa	
  lyyrisesti.	
  Mutta	
  ainakin	
  kehuttiin,	
  mulla	
  oli	
  

hyvä	
  ääni	
  mun	
  torvessa,	
  erilainen	
  ääni	
  vähän	
  kuin	
  muilla.	
  Niin	
  kuin	
  mä	
  sanoin,	
  mä	
  

en	
  koskaan	
  tykännyt	
  tosta	
  vibraatosta,	
  mä	
  aina	
  pidin	
  –	
  se	
  soitti	
  Clifford	
  Brown	
  

suoraan,	
  Miles	
  Davis	
  IHAN	
  suoraan,	
  ei	
  minkäänlaista…	
  ja	
  tämä	
  vanha	
  levytys,	
  Bix	
  

Beiderbecke,	
  ei	
  sekään	
  paljon	
  heiluttanut.	
  Ehkä	
  sen	
  takia	
  mä	
  tykkäsin	
  niin	
  paljon,	
  

tykkään	
  vieläkin.	
  Kyllä	
  silloin	
  kuunneltiin	
  paljon.	
  

	
   Kokoonpanoista	
  ja	
  rooleista	
  Sal	
  kertoili	
  seuraavasti:	
  

En	
  mä	
  soittanut	
  koskaan	
  oikeen	
  big	
  bandissa,	
  ne	
  oli	
  aina	
  sellasia	
  että	
  oli	
  kaksi	
  tai	
  

kolme	
  fonia	
  ja	
  mä	
  soitin	
  liidiä.	
  Kolme	
  fonia	
  ja	
  yksi	
  trumpetti.	
  Poikkeus	
  oli	
  Jaakon	
  

big	
  band.	
  Me	
  soitettiin	
  siellä	
  Bottalla.	
  Jaakko	
  oli	
  semmonen	
  bisneskundi	
  ja	
  se	
  

järjesti	
  sen	
  konsertin.	
  Enimmäkseen	
  oli	
  pieniä	
  kokoonpanoja,	
  tää	
  oli	
  melkein	
  

ainoita	
  kertoja	
  kun	
  mä	
  olen	
  soittanut	
  noin	
  isossa	
  bändissä.	
  

	
  



	
  
Jaakko	
  Vuormaan	
  Big	
  Band	
  valmiina	
  Yleisradion	
  lähettämään	
  konserttiin	
  Bottalla	
  vuonna	
  1945.	
  

LeRoy	
  Wickström	
  (gtr),	
  Lars	
  Lindqvist	
  (dr),	
  Sal	
  Furman,	
  Yrjö	
  Luukkonen,	
  Yrjö	
  Syrjälä	
  

(trumpetit),	
  Mauri	
  Mustonen,	
  Olli	
  Borg,	
  Börje	
  Sundgren,	
  Martti	
  Rinne	
  (saksofonit),	
  ?	
  (pasuuna),	
  

Jaakko	
  Vuormaa	
  (joht.),	
  Olle	
  Lindström	
  (basso),	
  Asser	
  Fagerström	
  (piano).	
  

	
  
	
  

	
  
Jaakko	
  Vuormaan	
  Oktetti	
  1946.	
  Yrjö	
  Hofström	
  pasuuna,	
  Börje	
  Sundgren	
  tenorisaksofoni,	
  Jaakko	
  

Vuormaa	
  rummut,	
  X	
  altto,	
  Herbert	
  Katz	
  kitara,	
  Sal	
  trumpetti,	
  X	
  piano,	
  Erik	
  Lindström	
  basso.	
  

	
  



	
  
Sal	
  trumpetteineen,	
  Herbert	
  Katz	
  kitarassa	
  (Sal	
  Furmanin	
  arkisto)	
  

	
  

	
  	
  	
  	
   	
  
	
  Jaakko	
  Vuormaan	
  yhtye.	
  Sal	
  Furman	
  trumpetti,	
  Pärre	
  Förars	
  klarinetti,	
  Jaakko	
  Vuormaa	
  rummut,	
  

Herbert	
  Katz	
  kitara,	
  Ilppo	
  Aarnio	
  basso,	
  Yrjö	
  Hoffström	
  pasuuna,	
  Börje	
  Sundgren	
  piano.	
  (Sal	
  

Furmanin	
  arkisto)	
  



Veljeshovin	
  konsertit	
  ja	
  jami-­‐illat	
  joka	
  perjantai	
  olivat	
  sodanaikaisen	
  Helsingin	
  

jazzelämässä	
  suurimpia	
  tapahtumia.	
  Sal	
  Furman	
  oli	
  16-­‐vuotias	
  kun	
  hänet	
  otettiin	
  

mukaan	
  Veljeshovin	
  ydinporukkaan.	
  	
  

Se	
  oli	
  sota-­aikana.	
  Sehän	
  oli	
  entinen	
  Rio	
  ja	
  siitä	
  tuli	
  Veljeshovi.	
  Silloin	
  ei	
  saatu	
  

tanssia,	
  se	
  oli	
  kielletty	
  sota-­aikana.	
  Mutta	
  me	
  pidettiin	
  semmonen	
  –	
  joka	
  perjantai	
  

oli	
  semmoset	
  jamit,	
  konsertit	
  siellä,	
  ja	
  tuo	
  Ossi	
  Aalto	
  soitti	
  mulle	
  sitten	
  että	
  josko	
  

mä	
  tulisin	
  mukaan.	
  Siellä	
  oli	
  Ville	
  Virtanen	
  [saksofoni]	
  ja	
  Mauno	
  Maunola	
  

bassossa,	
  Asser	
  Fagerström	
  pianossa…	
  ja	
  sitten	
  tietysti	
  Aalto	
  itte	
  rummuissa.	
  Ja	
  se	
  

Ville…	
  mä	
  kerron:	
  mä	
  olin	
  sellanen	
  –	
  hyvänen	
  aika,	
  mä	
  olin	
  niin	
  nuori,	
  16,	
  niin	
  se	
  

Ville	
  Virtanen	
  tuli	
  sitten	
  –	
  kun	
  ne	
  tykkäs,	
  nuoret	
  tuli	
  kuunteleen	
  koko	
  jengi	
  sinne	
  ja	
  

tykkäs	
  mun	
  soitosta	
  ja	
  se	
  Ville	
  Virtanen	
  soitti	
  vähän	
  semmosta	
  jenkkaa,	
  ei	
  se	
  ollut	
  

kunnon	
  jazzia	
  ja	
  se	
  ei	
  saanut	
  sitten	
  sellasta	
  yleisötukea	
  niin	
  kuin	
  minä	
  ja	
  se	
  ei	
  

tykännyt	
  siitä	
  ja	
  sit	
  se	
  meni	
  aina	
  sanomaan	
  Asserille	
  että	
  mitä	
  ne	
  soittaa	
  eikä	
  

kertonut	
  mulle	
  mitään	
  äänilajeja	
  eikä	
  mitään.	
  Sen	
  mä	
  muistan	
  vieläkin,	
  se	
  oli	
  niin	
  

ihmeellinen	
  juttu.	
  -­-­-­Se	
  oli	
  sellanen	
  hyvin	
  taitava	
  muusikko	
  kyllä,	
  mut	
  ei	
  se	
  kyllä…	
  

oli	
  niin	
  vähän	
  sellaisia	
  jotka	
  osas	
  soittaa	
  oikeeta	
  jazzia.	
  	
  

	
  

	
  
Veljeshovissa	
  syyskuussa	
  1942	
  (Sal	
  Furmanin	
  arkisto)	
  



	
  
Raimo	
  Virtasen	
  orkesteri	
  vuonna	
  1957,	
  Sal	
  oikealla	
  (Sal	
  Furmanin	
  arkisto)	
  

	
  

Musiikki	
  –	
  jazz	
  ja	
  klassinen	
  –	
  on	
  Salomon	
  Furmanille	
  ollut	
  tärkeää	
  koko	
  pitkän	
  

elämän	
  ajan.	
  Perhe	
  alkoi	
  kasvaa	
  pian	
  sodan	
  jälkeen,	
  opinnot	
  ulkomailla	
  

erkaannuttivat	
  vähäksi	
  aikaa	
  kotimaan	
  musiikkikuvioista	
  ja	
  trumpetin	
  rinnalle	
  

tulivat	
  rummut.	
  Sal	
  soitti	
  aktiivisesti	
  sekä	
  trumpettia	
  että	
  varsinkin	
  rumpuja	
  

koko	
  1950-­‐luvun	
  mm.	
  Raimo	
  Virtasen	
  orkesterissa,	
  Erik	
  Lindströmin,	
  Heikki	
  

Laurilan	
  ja	
  monen	
  muun	
  kanssa,	
  mutta	
  aktiivisin	
  soittaminen	
  väheni	
  1960-­‐

luvulle	
  tultaessa.	
  1940-­‐luvulla	
  hän	
  oli	
  joka	
  tapauksessa	
  aktiivisimpia,	
  

innokkaimpia	
  ja	
  tärkeimpiä	
  pioneereja	
  jazzmusiikkimme	
  kehityksen	
  kannalta.	
  

Ei	
  siitä	
  pääse	
  tosta	
  musiikista,	
  se	
  on	
  kyllä	
  viimeinen	
  joka	
  lähtee.	
  Kun	
  kaikki	
  muu	
  

haalistuu	
  ja	
  ei	
  jaksa	
  sitä	
  eikä	
  tätä	
  niin	
  musiikista	
  –	
  mä	
  en	
  voi	
  ymmärtää	
  että	
  voi	
  

elää	
  ilman	
  musiikkia.	
  

	
  
	
  



	
  


